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Arild Rosenkrantz’s farver

Kender man Arild Rosenkrantz’s kunstneriske virke, kender man ogsa hans starke pavirkning fra Goe-
thes farvelere formidlet gennem m@det med Rudolf Steiner. Men allerede l&nge inden bemarkes
Arilds sans for farver og hans forsgg pa at fratvinge dem deres mystiske pavirkning af vores sind.

I H. Fields artikel, BARON ARILD ROSENKRANTZ'’s malerier og dekorationer, bragt 1 kunsttidsskrif-
tet The International Studioi 1907 (se ART nr. 1), n@vnes:

“Baron Rosenkrantz viser instinktiv fornemmelse for design, en kraft for valg og arrangement af form,
der helt naturligt fgrer til interessante kompositioner - i rig omfang suppleret med begavelse for farve
og forkeerlighed hertil. Dette sidstneevnte treek har til en vis grad formet hans kunstneriske skebne og
fort ham frem mod design af farvede glasmosaikker. [...] Han er cerbgdig over for denne kunstarts tra-
ditionelle stemninger, som har givet udtryk for Kristendommen: Han studerer omhyggeligt dens meto-
der og dets handvceerk, men han er villig til at drage nytte af moderne glasfremstilling og dens mulighed
for brug af harmoniserede farver, som i nyere tid er blevet udviklet inden for denne kunstart.”

Under signaturen G. F. P. bragte bladet AMERICA A-CATHOLIC-REVIEW-OF-THE-WEEK 1 1909 artiklen
Interessante personligheder i kunstens verden: Arild Rosenkrantz, hvori n@vnes:

“I 1892 udstillede han pa Salonen [Salon de la Rose + Croix, red.]. Alle disse tidlige varker var preget
af sjelden originalitet, tegnekunst og en stadigt stigende fornemmelse for farvernes vidunder og myste-
rium. I hans hander bliver det et instrument til at repreesentere uforstaelige ting. Forestil dig, hvis du
kan, et sind, der tenker med spektrets vibrationer, og som vil spille i regnbuens nuancer med den fine
forskelsbehandling som en musiker, der veelger akkorder og er dybt bevandret i harmoni; Dante gjorde
noget lignende, da han for at udtrykke skjulte betydninger brugte farvefigurer.”

Jeg vil i det fglgende forsgge at give leseren et indtryk af Arild Rosenkrantz’s eksperimenter med far-
vernes sprog. Pa vejen hertil vil jeg i koncentreret form gennemga de almindeligst forekommende teo-
rier om farvernes verden, da det er mit indtryk, at de mange farveteorier let sammenblandes og misfor-
staes:

Fra definition af farvebegrebet, additiv og subtraktiv farveblanding, via vigtige farvemodeller og ands-
videnskabelig farvelere for kunstnerisk virke til forklaring af Arilds Rosenkrantz’s paletter. Alt sam-
menfattet og pa bedste vis prasenteret pa udstillingen Baron Rosenkrantz - Farvernes mystik pa
kunstmuseet ARKEN i 2020-2021.

God tur gennem min beskrivelse af farvernes verden!

Rudi Hass
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Farvebegrebet

Farve er en oplevelse, et sanseindtryk.

Farvet lys er de elektromagnetiske straler, der (nar de rammer gjets nethinde) giver os en farveoplevel-
se.

Farvet lys kan bl. a. opsta ved, at hvidt lys brydes i et prisme, eller nar hvidt lys rammer et ugennem-
sigtigt stof, der absorberer (opsuger) en del af lyset og reflekterer (tilbagekaster) resten, eller et gen-
nemsigtigt stof, der transmitterer (overfgrer) resten.

Ved additiv farveblanding kaldes hovedfarverne (rgd, og bla) ogsa primarfarver, og deres ligeli-
ge blandingsfarver ( magenta og ) kaldes sekund@rfarver.

Ved subtraktiv farveblanding er hovedfarverne ( , magenta og ) primarfarver, og deres ligeli-
ge blandingsfarver (rg¢d, og bla) er sekundarfarver.

Uanset blandingsmetode kan den sakaldte farvestjerne benyttes som en forenklet farvemodel:

O
@ O

O

‘ Tekstforklaring til illustrationer Q
Husk:

* Additiv farveblanding er blanding af lys, som nar farvenuancerne dannes pa smartphones, tv- og
computerskerme. Blandingsfarven er altid lysere end dens komponenter!

* Subtraktiv farveblanding er blanding af farvestof (pigment), som nir kunstneren blander sine farver
pa sin palet. Blandingsfarven er altid mgrkere end dens komponenter!
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Farvemodeller

Der findes 1 dag flere forskellige standarder for bestemmelse af farver. Farverne placeres 1 tredimen-
sionale farvemodeller.

I en 3D-farvemodel beskrives de enkelte farver ved tre forskellige egenskaber:

Hue: Den bglgelengdebestemte kulgr. Farverne 1 deres reneste form, uden hvidt og sort. Eks.: Rad,
orange, gul og grgn.

Saturation: Farvens metningsgrad. Mindre farvematning (saturation) betyder, at farven er mere gra.
Kaldes undertiden farvens kromaticitet (chroma). Eks.: Rgd, grargd, rédgra og gra.

Lightness / Brightness / Value / Luminans: Lyshed / lysstyrke / vaerdi / lystethed. Farvens hvid- og
sortindhold. Lyse farver (pastelfarver) har en hgj lyshed, mgrke - en lav. Eks.: Lysergd, réd og mgr-
kergd. Hvid, lysegra, mellemgrd, mgrkegré og sort.

I 3D-farvemodellen illustreres: Hue med en cirkular bevagelse, saturation med en radial bevagelse
og lightness med en op-ned bevaegelse.

Trefarvemodellen ben&vnes ofte: HSL, HSB eller HSV (hue, saturation, lightness / brightness / va-
lue).
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11931, 1953 og 1964 beskrev CIE (Commission Internationale de I’Eclairage) den gennemsnitlige ob-
servatgrs oplevelse af det synlige spektrums forskellige bglgelengder. CIE fastlagde de tre primarfar-
vers placering i spektret. (Bglgeleengderne for henholdsvis den mest rgde, grgnne og bla farve.)

x-aksen reprasenterer farvernes rgdhed.

y-aksen reprasenterer farvernes grgnhed.

Y-aksen, der star vinkelret pa xy-planet, reprasenterer farvernes lyshed: Middel Y-verdi er den lys-
hed, hvor gjet opfatter farverne klarest. Lav Y-verdi betyder lav lyshed (mgrke farver), og hgj Y-var-
di betyder hgj lyshed (lyse farver).

I CIE Yxy-modellen ligger de rene spektralfarver langs den fodsalsformede kant, hvor ogsa deres
bglgelengder kan placeres.

Den nederste lige kant reprasenterer de farvetoner, der opleves ved at blande de bla og rgde bglge-
leengder fra hver sin ende af spektret.
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Fra orange over hvidt til isblat kan man anbringe den sdkaldte farvetemperaturskalas Kelvin-tal, der
er et mal for lyskilders forholdsmassige indhold af langbglget rgdt lys og kortbglget blat lys.

Yxy-modellen er ikke line®r. Afstanden mellem to farver repraesenterer ikke den oplevede farvefor-
skel! Derfor blev Yxy-modellen i 1976 matematisk transformeret til den sdkaldte Lab-model.

CIE L*a*b* model
(CIELAB)

CIE L*a*b* modellen (L-stjerne, a-stjerne, b-stjerne) er baseret pa nyere forskningsresultater.

Nar gjets nethinde rammes af rgdt, grgnt og blat lys, omdannes disse stimuli i tre forskellige farveop-
levelser:

En rgd-grgn oplevelse.

En gul-bla oplevelse.

En mgrk-lys oplevelse.

I denne model vil afstanden mellem to farver svare til den perceptive (oplevede) farveforskel.
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Det midterste tvarsnit (ekvator-laget) reprasenterer alle farvers kulgr og matning:
+ a* = rgdt lys.

- a* = grognt lys.

+ b * = gult lys.

- b * =blat lys.

L* =lyshed fra sort til hvidt.

Mange mennesker opfatter farven gul som en selvstendig farve, fuldstendig i overensstemmelse med
denne farvemodel.

 Nuancer af rgd = Gullig og blalig rgd.

 Nuancer af grgn = Gullig og blélig grgn.

* Nuancer af gul = Rgdlig og grenlig gul.

 Nuancer af bla = Rgdlig og grgnlig bla.

Sort-hvid-oplevelsen har sin helt egen natur. Teenk pa den ‘naturlige’ oplevelse, det er at se en sort-
hvid film pa tv.

Husk om hovedfarver:

Additive = rgd, grgn og bla.
Subtraktive = gul, magenta og cyan.
Fysiologiske = rgd, gul, grgn og bla.
Kunstnerfarver = rgd, gul og bla.

Andsvidenskabelig farvelzere for kunstnerisk virke

Cirka 120 ar efter at den engelske videnskabsmand Sir Isaac Newton havde pavist, at sollys, der bry-
des i et prisme, danner et spektralt farveband, tog den tyske videnskabsmand, forfatter og filosof Jo-
hann Wolfgang von Goethe et prisme for gjet - og blev skuffet. Han havde last, at han gennem et pris-
me kunne se alle regnbuens farver, men der skete intet, — fordi han gjorde det forkert. Men det affgdte,
at han kastede sig ud i eksperimenter og teorier, som vi den dag i dag nyder godt af.

Goethe studerede farvernes vasen gennem hele sit lange liv og udgav jevnligt lange athandlinger om
sine opdagelser og teorier. Goethe forsggte at sammenfatte farvernes fysiske love med menneskets fy-
siologiske og psykologiske reaktioner. Det er bemarkelsesvardigt, at han arbejdede med fire hoved-
farver lige som den moderne Lab-model, der ogsa (i stedet for i den fysiske verden) tager sit udgangs-
punkt i menneskets oplevelse af farver.

Den gstrigskfgdte skaber af antroposofien, Rudolf Steiner, fornyede det maleriske udtryk og videreud-
viklede Goethes farvelare. Hans supplement er, at alle spektrets farver far karakterer og har relationer
til livets processer. Det som foregar i os mennesker viser sig straks i vores hudfarve. Skrek, angst eller
dyb eftertenksomhed: hvidlig. Aktivt dominerende: rgdlig. Inkarnatfarven (hudfarven) @ndres sart 1
overensstemmelse med sindsstemninger. Derfor har alle farver en reel mening i Rudolf Steiners farve-
leere*.
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Mange kunstnere, eksempelvis Kandinsky eller Joseph Beuys og vor danske Arild Rosenkrantz har
ladet sig inspirere af disse relationer til farver.

Ud over det rent maleriske, kan indsigten i disse vardier bruges til helbredelse: i maleterapi og kunst-
terapi. Farver har steerk indflydelse pé vort sind.

En anden gren af det maleriske er omgangen med farver f.eks. i vores boliger. Svarer farvevalget i sine
mange nuancer til anvendelsen af rummene, kan glede og funktion forenes. Is@r nar mange laserende
farver over hinanden ggr dgde vagflader levende. Farver vil ande, ligesom mennesket, ikke kun vere
massive, og derved beriger de os. Dette kaldes i malerfaget lasurteknik. Farver far konkret verdi og
betydning overalt i Rudolf Steiners helhedsbillede.

[Kilde: Antroposofisk Selskab Danmark. www.antroposofi.dk]
* Rudolf Steiner presenterede sin andsvidenskabelige farvelaere for kunstnerisk virke ved tre foredrag,

holdt i Dornach den 6., 7. og 8. maj 1921, og gengivet i bogen “Das Wesen der Farben”. Bogen er
oversat til dansk “Farvernes veesen” og forhandles af Audonicons Bogsalg.

Nogle af Arild Rosenkrantz efterladte pastelkridt pd Rosenholm Slot.

ARILD ROSENKRANTZ SAMLINGENS STOTTEFORENING


https://www.audoniconsbogsalg.dk/rudolfsteiner/8510-farvernes-vaesen.html
https://www.audoniconsbogsalg.dk/rudolfsteiner/8510-farvernes-vaesen.html

ART NR. 6 SIDE 9

Arilds Rosenkrantz’s paletter

Arild Rosenkrantz malede ofte flere versioner af de motiver, som han ansa for s@rligt betydningsful-
de, som herover t.v. “War” fra 1908. Bemark hans brug af dempede, umattede farver (jordfarver)
og den tydelig markering af et lysindfald fra gverste venstre hjgrne, sdledes at personer og klippe
fremstar plastiske med tydelige hgjlys- og skyggesider.

Efter et skels@ttende mgde 1 London 1 1913 med Rudolf Steiner sluttede Arild Rosenkrantz og hans
hustru sig i 1914 til de kunstnere, der under Steiners ledelse arbejdede pa opfgrelsen af det fgrste Go-
etheanum - et internationalt samlingssted for antroposoffer i Dornach i Schweiz. Her studerede han
Goethes farvelere, og under Steiners vejledning @ndredes hans farveholdning og maleteknik totalt.

Arild Rosenkrantz s& det som sin mission at viderefgre Steiners ideer om, hvordan man ved hjlp af

spektralfarvernes krafter kan male den usynlige, dndelige virkelighed, der findes bag den materielle.
Maleriet herover t.h. “Kaos™ fra 1940’erne er hans gentagelse af maleriet “War”. I stedet for den na-
turalistiske farvegengivelse benytter han de mettede spektralfarvers kraft med svage reliefagtige
egenskygger og lader i stedet lyset stramme ud fra objekterne selv, - skabt med laserende (halvt gen-
nemsigtige) farveslgr.
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I “Kaos” benytter Arild tydeligt farverperspektiviske virkninger, hvor R@D og GUL fgles nzre og er
patrengende, mens BLA og VIOLET fjerner sig og virker beroligende.

Ifglge Steiner sa er:

* R@AD - dramatisk!

* GRON - lyrisk!

« BLA/VIOLET - episk! (fortzllende)

Steiners overbevisning var, at mennesket ved at treene sine andsevner kan na frem til en oplevelse af
den oversanselige verden.

Det var ud fra arbejdet med Goethe's Farvel@re at Rudolf Steiner begyndte at arbejde med farverne
alene - ud fra den idé, at farverne i sig selv besidder egenskaber, som kan hj&lpe mennesket. Der er
ingen bedre made at fremstille andelige realiteter pd end ved hjelp af farverne, sagde han. Overgiver
vi os til farvernes egne rytmer, nermer vi os et sjeleligt indhold.

Man skal trekke motivet ud af farverne - ikke placere det i farverne. Ideen ma selvfglgelig vere der
fgrst, men det skal vaere "farve-ideer". Det betyder ikke, at man blot ved at arbejde med en farve far et
motiv.

De farver han tilradede kunstnerne at bruge var spektralfarverne - regnbuens farver, som er i universet
og i os. Farverne er vibrationer og en af de store pavirkningskilder. De pavirker det ubevidste, som er
det konstant fornyende i os.

Arild Rosenkrantz brugte sine billeder som en port ind til denne andelige verden. Han udtrykte det sa-
dan: “De billedskabende krefter i os er ngglen til det oversanselige, til svaret pa de store spgrgsmal:
Hvor kommer vi fra og hvor gar vi hen?”

At fé lyset ind i farverne, sa de blev transparente var malet. I sin farvel®re siger Goethe: Nar man for-
dyber sig i det, er lysets forhold til den gennemsigtige farve uendeligt tillokkende. Farvernes flam-
men-op og svgmmen-ud i hinanden, deres genopstaen og forsvinden, er som at treekke vejret i store
pauser fra evighed til evighed, fra det hgjeste lys til den ensomme og evige stilhed i1 de allerdybeste
toner.

Man behgver blot at sige til sig selv: Nar jeg modtager det gule, bergres jeg egentlig saledes af det
gule, at det lever videre i mit indre. Tank pa, at det gule ggr os muntre, men at vaere munter vil i vir-
keligheden sige at fylde sig med en stgrre sjelelig livlighed. Vi stemmes i retning af vort jeg. Vi bliver
beandede. Det gule er andens glans. Blat er dette at tage sig inderligt sammen, at opretholde sig selv i
sit indre. Det er det sjeleliges glans. Det rgde er sd det levendes glans, mens det grgnne er det leven-
des billede.

Det gule, blé og rgde kalder Steiner for glansfarver, mens hvid, sort, grgn og ferskenblomst (magenta)
er skyggefarver eller billedfarver. I bla, red og gul har vi med det lysende at ggre, derfor kalder han
dem stralende = glans. Farverne har efter deres vasen det stralendes natur i sig: Det gule er udad-stra-
lende, det bla indad-stralende, mens det rgde er det ensartet stralende. Om det gule siger Steiner, at det
kan man ikke holde ud som en hel begranset flade. Der ma man ggre det gule svagere, hvor der er
grenser, sa man har en mettet farve i midten, som ma strale ud mod svagere gult. Det gule vil altid
strale ud i en eller anden retning.
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Det bld derimod. En bla flade ejer noget, der fgrer os ud af det menneskelige. Her spiller det overjor-
diske ind. Gennem sit indre vesen kraever det ngjagtig det modsatte af det gule. Det straler indad og
abenbarer herved sin inderste natur.

Pa lerredet skal man give farverne liv ved at give dem en indre lyskarakter - en glans - ved at fore-
stille sig, at der er en lyskilde inde i lerredet eller papiret. Betragtningen af det farvede kan overho-
vedet ikke finde sted, uden at man bliver lgftet op 1 det sjelelige. Man skal fgre en samtale med far-
verne, sa de selv forteller en, hvordan de vil vere pa fladen.

Nar Arild blandede sine kunstnerfarver pa sin palet benyttede han subtraktiv farveblanding (side 2).
Men hovedfarverne (gul, magenta og cyan) fandtes/findes ikke i de korrekte farvetoner, bl.a. fordi de
skulle vaere lysegte og skulle kunne blandes med et brugbart bindemiddel (olie). Derfor gar kunstne-
re ud fra tre andre hovedfarver (gul, réd og bla) som startfarver pa deres palet. Blandes disse, bliver
resultatet (gennem subtraktiv farveblanding) mgrkere. Alle gnskelige blandingsfarver kan derfor ikke
skabes. Blandingsfarverne mister m&tning og bliver let brune hen mod det sorte, evt. med en domi-
nans mod rgdbrun eller violetbrun. Brunt forekommer sjaldent i Arilds Steiner-inspirerede varker.

Farverne mister desuden let styrke, fordi det lys, som belyser maleriet (for at vi kan se det), absorbe-
res (opsuges) to gange af farvepigmentet. Dels nar lyset treenger ned gennem den gennemskinnelige
oliefarve til det standses af den hvide malegrund pa lerredet, og dels nar lyset reflekteres (tilbageka-
stes) herfra for at ramme vores @jne.

Efter at Rudolf Steiner havde lert Arild om farvernes iboende sj&lelige kraft, gnskede han at frem-
have hovedfarvernes kraft ved at bruge dem sa rene og ublandede som muligt. Nar de mattede far-
ver pa lerredet var tgrret op, blandede han palettens lyseste farver (hvid og gul) med meget male-
middel (tynd blanding af pigment) og laserede sine karakteristiske, gennemsigtige farveslgr.

I 1894 lerte Arild i Amerika at fremstille mosaikruder, hvor farverne var malet pa glas. Nar glas bli-
ver gennemlyst, f.eks. af sollys, rammes farvepigmenterne kun én gang pa vej gennem det. Styrken
af det lys, der rammer @jet, bliver derfor stgrre, og farverne opleves mere intense, end pa refleksive
underlag.

Sidelgbende hermed begyndte Arild at male billeder med pastelkridt pa papir. (Pastellen “En fisker
fra Bretagne” blev udstillet pa Charlottenborg i Kgbenhavn i 1895.)

Da pastelkridt kun indeholder ganske lidt bindemiddel, ligger farvepigmenterne i et massivt lag oven
pa papiret og reflekterer umiddelbart betragtningslyset uden, som ved oliefarver, at skulle passere
pigmenterne to gange. Herved opnaede han en stgrre farvestyrke. Arild udfgrte af samme grund gen-
nem resten af sit virke flere stgrre verker i pastel, is@r efter at han fandt sin egen teknik til at skabe
det bergmte farveslgr. Han péfgrte rigeligt pastelkridt pa et stykke barende papir, som han efterfgl-
gende vendte i kontakt med maleriet, sa han kunne duppe de fine pastelkorn over pa dette.

Bade farvet glas og pastelkridt giver et stgrre farverum, dvs. mere klare og mattede farver.
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Kunstnerfarver har mindre farverum end naturens overfladefarver og deres
gengivelse i fotografi pa film og skaerm.

Selv forteller Arild Rosenkrantz 1 sine erindringer, “Vejen gennem livet”:

“Jeg bragte nogle af disse billeder til Rudolf Steiner. Et af dem, jeg husker, var ~Graviceg-
gelsen”, som sagt i grdlige, farvelose toner. Rudolf Steiner sagde straks: "De mad fd mere
lys i deres arbejde”. Dengang forstod jeg ikke, hvad disse ord omfattede! Sa gav han mig
en ovelse af den art, man finder beskrevet i hans grundbaoger. Jeg kan sige i dag, at hele ud-
foldelsen af min kunst i en ny retning, oprindeligt stammer fra de ord, Rudolf Steiner udtal-
te ved denne samtale. Senere har jeg ved mange lejligheder fdet anvisninger af Rudolf Stei-
ner, medens jeg arbejdede i det forste Goetheanum i Dornach ved Basel. Men alt kan fores
tilbage til dette sporgsmdl om lyset. - Fraset glasmalerierne, hvor lyset jo kommer til
kunstveerket fra naturen, var dette element gdet helt tabt i min kunst trods mine impressio-
nistiske forsog. Senere studium af Goethes farvelcere har vist mig, at farverne opstdr ud fra
to elementer: lyset og morket. Det er jo stik mod Newtons teorier. Men ndar man gdr ud fra
Goethes teorier som maler, far man overveeldende resultater, og Rudolf Steiners vejledning
til maleren er baseret pd Goethes farvelcere.”
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Baron Rosenkrantz - Farvernes mystik

De, der i 2020-2021 oplevede den store retrospektive udstilling Baron Rosenkrantz - Farvernes
mystik pd kunstmuseet ARKEN, var vidne til en enestdende prasentation af Arild Rosenkrantz’s
varker. Den benyttede udstillingsteknik fremhavede pa fornemste vis farvernes styrke og dermed
deres mystik.

ARKEN installationsfoto Baron Rosenkrantz - Farvernes mystik. Foto: David Stjernholm

o Valget af mgrke vegge og afmasket spotbelysning fik varkerne til at lyse, som var de gennemlyste
transparenter, hvilket illuderede en langt stgrre farveskala (farverum) end almindelig rumbelys-
ning ville afslgre.

e De rumopdelende, transparente gardiner illuderede pa passende vis kunstnerens brug af farveslgr.

 Det fotografisk genskabte gstvindue fra St. Andrew’s Church i Little Berkhamsted, England illude-
rede Arilds smukke glasmosaikkunst.

Farvernes mystik oplevet gennem kunstneren Arild Rosenkrantz’s vaerker og ARKENs illusioner!

RH
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ARKEN installationsfoto Baron Rosenkrantz - Farvernes mystik. Foto: David Stjernholm
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